Ruth Escobar e a cena teatral brasileira da
década de 1970 — Exercicios de liberdade

e praticas de resisténcia

(A memoéria de Ruth Escobar, que nos deixou em 05/10/2017)

*

Rosangela Patriota

Sem intelectuais ou com intelectuais
reformados, a utopia pode desaparecer.
Como utopia, refiro-me aqui nao s6 a uma
visao de uma sociedade futura, mas a uma
visio pura e simples, uma capacidade,
talvez uma disposi¢do para usar conceitos
expansivos para enxergar a realidade e suas
possibilidades.  Pode  ser  necessirio
encontrar um respiradouro mental para
sustentar essas linhas de visao.

Russell JACOBY'!

O teatro brasileiro no século XX tem sido objeto de importantes estudos

em diferentes areas do conhecimento, a saber: Artes Cénicas, Sociologia, Historia,

Filosofia, Literatura. Embora no século passado tenham sido produzidos

espetaculos em diferentes cidades do pais e de géneros artisticos distintos, houve

uma concentracao de estudos sobre as décadas de 1940, 1950 e 1960,

especialmente sobre esta ultima, por serem compreendidas como as responsaveis

pelo processo de “modernizacio” das atividades teatrais no pafs.

Fundamentalmente, para que se possam entender aspectos importantes

desse momento, é preciso recordar que o teatro, desenvolvido em Sio Paulo,
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assumiu para si, principalmente, a partir da década de 1940, ao lado das atividades
literarias, universitarias e, postetiormente, cinematograficas, a tarefa de construir
um repertério cultural em consonancia com os anseios das grandes metropoles.
Sob esse aspecto, Maria Arminda do Nascimento Arruda, em seu trabalho Cwltura e
Metripole, afirmou:

(.) a cidade de Sdo Paulo nesse meio século revelou-se solo fértil para a
fermentacio das diretrizes apontadas, transformando-se em referéncia fundamental
dessas concepgdes que vicejavam no periodo. Em nenhum lugar, a urbanizagio e o
crescimento industrial atingiram tal plenitude, o que lhe facultou al¢ar-se a condigao
de metrépole. Ao mesmo tempo, diferentes correntes migratorias lhe haviam
imprimido um ar cosmopolita; inseridas na dinimica econémica alteravam a
estratificagdo social, expandindo e diversificando a ocupacio do espaco de que
resultaram formas renovadas de sociabilidade. Culturalmente, o legado modernista
codificara uma tradicdo que se impds as geracdes posteriores e que puderam
afirmar, dado o contexto, a necessidade de relacionamento entre ctiagio e
funcionalidade. O experimentalismo vanguardista adquiriu em Sao Paulo inequivoca
ambientacdo, uma vez que o concretismo na poesia teve na cidade sua expressio
mais acabada. O quadro nio se fecha sem que se considere a institucionaliza¢io da
vida universitiria que acabou por alterar o estilo da reflexdo, assim como a
constituicdo das organizacSes de cultura, os museus, os teatros, o cinema,
conferiram lastro material a divulgacdo das obras produzidas no exterior, adensando
o processo de trocas culturais. Eventos como as Bienais tiveram papel decisivo na
promocio das novas linguagens: o Teatro Brasileiro de Comédia atualizou o publico
com a dramaturgia estrangeira; a Companhia Cinematografica Vera Cruz intentou
realizar a independéncia do cinema nacional.?

HEspecificamente do ponto de vista teatral, a cidade de Sdao Paulo, nas
décadas de 1950, 1960 e 1970, desempenhou importante papel nos debates
politicos e estéticos, além de constituir uma geografia cultural, que envolveu a sua
regido central e bairros como o Bexiga e a Bela 1/ista. Para tanto, a fundacdo do
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), por Franco Zampari, a rua Major Diogo,
tornou-se pedra angular no estabelecimento de um padrio artistico e profissional
para a cena paulistana, pois veio coroar uma perspectiva que enfatizava a

necessidade de as artes cénicas brasileiras estabelecerem um proficuo didlogo com
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a ‘modernidade’ presente, até entdo, apenas em palcos europeus e norte-
americanos.

Enquanto no Rio de Janeiro, a encena¢io de Vestido de Noiva, de Nelson
Rodrigues, pelo grupo Os Comediantes, em 1943, no Teatro Municipal, com dire¢ao
de Z. Ziembinski e cenarios de Santa Rosa, trazia grandes expectativas para o
teatro profissional,? na cidade de Sao Paulo, por iniciativa de Décio de Almeida
Prado e de Lourival Gomes Machado, nascia o Grupo de Teatro Universitirio, que
viera a se somar ao Grupo Experimental de Teatro, criado, em 1942, por Alfredo
Mesquita. A despeito das pesquisas de linguagens realizadas por esses elencos
amadores, todavia, a manutenc¢ao de suas atividades artisticas era muito dificil, pois
como observou Alberto Guzik, as dificuldades de manter um conjunto de
amadores empenhado num projeto sério, objetivando chegar a espetaculos de
relevo, logo se fazem sentir. Alfredo Mesquita, inspirado em Moliere e Giraudoux,
escreve o Lmproviso do Grupo de Teatro Experimental, a ser incluido antes do cartaz que
o GTE mantinha em seu repertorio. Findo o Improviso, o autor se dirige a plateia,
colocando-lhe as dificuldades por que passavam em seu projeto de trabalho e

exortando-a a auxilid-los. Segundo as préprias palavras do autor:

(-..) s6 uma pessoa no teatro inteiro respondeu ao meu apelo: Franco Zampari. Ele
imediatamente abriu uma lista, assinou seu nome e deu nio me lembro mais
quantos contos. Fechou também a lista, porque ninguém assinou embaixo do nome
dele.#

Tais ponderagGes, por um lado, revelam as dificuldades atinentes a esses
grupos e, por outro, apresentam o encontro de vontades que deu origem, em 1948,
a Escola de Arte Dramatica (EAD), fundada por Alfredo Mesquita, ¢ ao Teatro
Brasileiro de Comédia. De maneira indiscutivel, a EAD e o TBC deram nova feicao
ao teatro paulistano. A primeira, por meio de uma atividade pedagogica, objetivava
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formar atores, diretores, dramaturgos, encenadores, entre outras especialidades,
além de possibilitar aos seus alunos uma formacio estética e cultural que fosse ao
encontro da tio almejada ideia de ‘modernidade’.

Esse processo também deu origem ao Teatro de Arena. Fundado em 1953,
por jovens egressos da EAD, o grupo inicialmente marcou a sua diferenca pela
escolha do palco em arena para o desenvolvimento de suas atividades artisticas. Tal
opcao deveu-se ao fato de que as produgdes se tornavam menos dispendiosas, isto
¢, fol uma escolha em termos operacionais e nio ideolégicos. Dito de outra
maneira: as distingdes entre o Arena ¢ o TBC nio se estabeleciam nem pelo
repertério encenado, nem pela performance do ator, e sim pela cenografia e pelos
figurinos.

No decorrer da década de 1950, no entanto, alguns acontecimentos
contribuiram para que o Arena redirecionasse suas perspectivas de trabalho. O
primeiro foi a sua unido com o Teatro Paulista do Estudante (TPE)>. O segundo foi o
ingresso de Augusto Boal no grupo e o terceiro refere-se 2 montagem em 1958 da
peca Eles nao usam black-tie de Giantrancesco Guarnieri. Embora os dois primeiros
tivessem contribuido para a progressiva politizagio da Companhia, foi o
espetaculo, sem duvida, o grande responsavel pelas mudancgas que se seguiram.

O impacto causado por Black-tie deu ao Arena novos rumos profissionais.
Surgiram os Semindrios de Dramaturgia, e com eles a proposta de ‘teatro nacional’,
fundada em textos que representavam as vivéncias das camadas subalternas da
sociedade. Encontrados os caminhos artistico e politico, comecaram as reflexdes
que visaram estabelecer as diferencas entre o grupo e o TBC, que se tornaram
consenso nas interpretagdes sobre a ‘decadéncia’ do TBC e a ‘ascensido’ do Teatro
de Arena. Um exemplo da disseminagdo dessas percepg¢Oes estd na analise de
Décio de Almeida Prado sobre o Arena:
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Sua grande originalidade, em relacio ao TBC e tudo o que este representava, era
ndo privilegiar o estético, nio o ignorando, mas também nio o dissociando do
panorama social em que o teatro deve se integrar. Desta postura inicial, deste

“engajamento” — palavra langada pouco antes por Sartre — é que adviriam os tragos

determinantes do grupo, o esquerdismo, o nacionalismo e o populismo (em algumas

de suas acepgoes), a tal ponto entrelagados que apenas a abstracio conseguira
sepata-los.o

O aspecto mencionado por Almeida Prado foi, sem dudvida, aquele que
marcou as atividades do grupo, especialmente, se se observar que a militancia em
torno da ideia de ‘teatro nacional’ foi substituida pelo retorno de textos
estrangeiros aos palcos do Arena. Nesse sentido, ao longo de sua trajetéria,
encerrada no inicio da década de 1970, o engajamento tornou-se seu elemento
constante.

As preocupacdes da companhia estiveram, inicialmente, em sintonia com as
propostas do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), em especial, por
compactuar com seus modelos interpretativos e por compartilhar a crenca de que
o pafs, em breve, viveria uma “revolucdo democratico-burguesa”. Essas
motivacoes foram destruidas em 1964, com o advento do golpe militar, e, nessas
circunstancias, houve uma redefinicio das estratégias artisticas e tematicas dos
espetaculos do Teatro de Arena, isto é a luta pelo retorno as liberdades
democraticas e a conclamacio a resisténcia ao arbitrio tornaram-se suas palavras-
chave.

Em meio a esses acontecimentos, a cidade de Sao Paulo, na década de 1950,
acolheu mais um grupo: o Teatro Oficina. Fundada por jovens estudantes da
Faculdade de Direito do Largo Sio Francisco, dentre os quais estavam José Celso
Martinez Corréa, Renato Borghi, Carlos Queiroz Telles, Amir Haddad, Moracy do
Val, Jairo Arco e Flexa, essa companhia tornou-se uma das principais referéncias
da cena brasileira contemporanea.
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Amparado por pegas, principalmente, de autores estrangeiros como Clifford
Odetts, Tennessee Williams, Valentin Katiiev, Maximo Gorki, dentre outros, o
Oficina desenvolveu um trabalho de interpretacio, de concepcio e direcio de
espetaculos, sob a orientacdo de Eugénio Kusnet, ator russo radicado no Brasil. A
mais celebrada dessas iniciativas foi a montagem de Peguenos Burgueses. A partir de
entdo, os criticos e o publico passaram a reconhecer uma ‘identidade’ no grupo,
proveniente de concep¢des cénicas e de pesquisas estéticas realizadas com extrema
competéncia. Esse processo artistico foi interrompido com os acontecimentos de
19064.

O Oficina voltou em 1967 a causar impactos estéticos e politicos com o
espeticulo O Rei da Vela. Essa montagem e outras realizacdes artisticas, dentre elas
o filme Terra em transe de Glauber Rocha e a instalacdo Tropicdlia de Hélio Oiticica,
dialogaram com as analises de segmentos da esquerda brasileira sobre o novo
cenario politico do pais.

O teatro paulistano, representado especialmente pelo Arena e pelo Oficina, a
medida que definiu horizontes estéticos para os seus trabalhos, estabeleceu um
intenso e proficuo didlogo com os mais importantes acontecimentos da histéria
brasileira na década de 1960.

O Aprena foi criado por artistas recém-formados pela EAD e sua fusio com
o TPE deu a ele uma proximidade muito grande com os estudantes e com o
préprio movimento estudantil, uma vez que, dentre seus componentes, existiam
aqueles saldos de suas fileiras, como Vianinha e Guarnieri, que também militavam
no Partido Comunista Brasileiro. Desse ponto de vista, a partir da segunda metade
da década de 1950, a companhia buscou de forma sistematica o estabelecimento do

didlogo entre arte e politica.
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As encenacoes do Arena alternaram-se entre textos de escritores nacionais e
estrangeiros. Por sua vez, o Ofiina, observado retrospectivamente, optou pela
montagem de pecas que privilegiaram discussdes sobre o comportamento de
segmentos médios em momentos de transformacio.

O golpe de 1964, todavia, encerrou essas expectativas, ¢ fez com que as
interpretagdes e as estratégias de luta utilizadas fossem severamente discutidas.
Nessas circunstancias, o ‘consenso’ existente em torno da “revolu¢io democratico-
burguesa” esvaiu-se. O PCB fez uma contundente autocritica de sua politica de
aliangas, e a partir desse procedimento conclamou a todos os setores de esquerda
e/ou liberais que se organizassem em uma ‘frente de resisténcia democritica’, com
vistas a combater a ditadura militar. No entanto, essa nova estratégia de luta foi
duramente questionada por dissidentes do Partido e por demais organiza¢bes de
esquerda que, de maneira gradativa, optaram pela luta armada e pela
clandestinidade.

Hssas acaloradas andlises ocorreram em outras instancias como o
movimento estudantil e o campo artistico em geral. A nova realidade do pais
redimensionou tanto os espetdculos do Arena quanto os do Oficina. O primeiro,
mantendo a sua perspectiva de engajamento, conclamou a plateia a engrossar as
fileiras da resisténcia a ditadura militar, exaltando lutas historicas como Quilonsbo dos
Palmares e Inconfidéncia Mineira. Posteriormente, com o acirramento dos conflitos
entre setores da sociedade civil e o governo militar, o Arena radicalizou sua
postura, em 1968, na Feira Paulista de Opinido, na qual a figura de Ernesto ‘Che’
Guevara tornou-se um parametro de luta e de resisténcia ao arbitrio do proprio
capitalismo.

Ja o segundo encontrou dificuldades ao ter seu trabalho articulado a uma
discussio politica mais imediata, particularmente, pela predominancia, em seu
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repertério, de autores estrangeiros e pela forca de suas atividades estarem
concentrada na encenacdo. Isso se justifica porque, naquele momento, o local
privilegiado de analise e de resisténcia politica era o texto teatral e, sob esse ponto
de vista, o trabalho cénico seria primordialmente transpor para o palco as ideias e
as posturas contidas nas pegas.

A luz dessas evidéncias, pode-se afirmar que os processos criativos do Arena
e do Oficina estabeleceram um proficuo didlogo com o seu publico e com a cidade
de Sao Paulo, 2 medida que os seus espeticulos suscitaram debates com segmentos
intelectualizados da populagido (professores universitarios, profissionais liberais,
estudantes, etc.), em consonancia com o0s processos de radicalizagio do
movimento estudantil, das organizacdes politicas que optaram pela guerrilha, além
da firme atuacdo do Sindicato dos Artistas do Estado de Sao Paulo na luta pelas
liberdades democraticas.

Nessas circunstincias, ¢ preciso recordar a presen¢a da diretora Heleny
Guariba que, ap6s um estdgio com Roger Planchon, estimulou um grupo de jovens
atores, saidos da EAD, a formarem uma companhia nos moldes do Theatre de la
Cité, dirigido por Planchon em Lyon. Com o apoio do dinheiro publico, surgiu o
Teatro da Cidade, em Santo André, que abrigou o espeticulo Jorge Dandin de
Moliere. Heleny foi presa, torturada e assassinada pelos 6rgaos de repressao da
ditadura militar. Até hoje é uma desaparecida politica.

A proposicio de articular, politicamente, o teatro a sociedade, porém,
esteve presente em outros trabalhos, como os do grupo Unido e Olho Vivo de
César Vieira, além de outros grupos independentes do circuito comercial que
surgiram em Sdo Paulo, tais como: Nucleo Expressio de Osasco, Teatro-Circo
Alegria dos Pobres, Nucleo Independente, Truques — Traquejos — Teatro (TTT),

Galo de Briga e o Forja. Entretanto, em meio a essa profusio de grupos e
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atividades, em absoluto, se pode ignorar a presenga do Teatro Ruth Escobar como
um dos pilares da ‘resisténcia democratica’ na capital paulista.

Evidentemente, falar da trajetéria do Teatro Ruth Escobar é expor, mesmo
que de forma indireta, as atividades artisticas e politicas da atriz e produtora teatral
Ruth Escobar. Nesse sentido, é digno de mencio: o inicio de sua vida teatral ¢
anterior a inauguracdo do teatro que leva seu nome. Dentre suas iniciativas,
merecem destaque a montagem de Mdae Coragems, de Bertolt Brecht, de 1960, com
direcdo de Alberto D’Aversa, que estreou no Teatro Cultura Artistica — Grande
Auditério, em Sdo Paulo. Esse trabalho foi apresentado no I Festival Brasileiro de
Teatro, no Teatro Coliseu Santista, na cidade de Santos (SP), no més de julho de
1960. O espetaculo fez parte do Teleteatro da extinta TV Tupi (SP), tendo sido
transmitido integralmente e ao vivo por essa emissora de televisio diretamente do
palco.

Ao lado de outras montagens, Ruth Escobar esteve envolvida, juntamente
com outros artistas, com a criagdo do Teatro Popular Nacional (TPN), entre os anos
1964 e 1965, realizando apresentacSes em pragas publicas da cidade de Sao Paulo.
Sobre essa experiéncia, Ruth Escobar assim se manifestou no programa da pega O

Casamento do Doutor Mississipi, em 1965:

Alguns dias depois da revolugdo de 31 de margo surgia o Teatro Popular Nacional
iniciando a mais dindmica campanha de popularizagdo do teatro. Nés éramos um
grupo de jovens de uniforme satja que, como uma equipe de futebol, aparecia cada
dia num bairro operario da cidade levando teatro gratis ao povo. Percorremos mais
de 50 bairros e mais de 900.000 pessoas assistitam ao TPN.

Os criticos e a imprensa especializada ndo tomaram conhecimento: os banquinhos
de lona que armavamos em praga publica ndo eram suficientemente confortaveis
para eles e o publico nio era o mais ‘selecionado’.

Mas essa gente maravilhosa para quem trabalhamos nos recompensava com o seu
carinho, trazendo, até a jamanta, pinga e conhaque nas noites mais geladas.

O TPN foi, sem duvida, a experiéncia mais honesta e positiva de popularizacio do
teatro que jamais se realizou no Brasil.”
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ApOs essa importante iniciativa, que levou as ruas textos como .4 Pena e A
Lei de Ariano Suassuna, As Desgragas de uma Crianga de Martins Penna, Histdrias do
Brasil, antologia poética organizada por Ruy Affonso, e A Farsa do Mestre Pathelin,
cuja autoria ¢é atribuida a Pierre Blanchet ou a Antoine de La Sale, a referida atriz
concentrou suas atividades na inauguracdo e nas atividades a serem desenvolvidas
no Teatro Ruth Escobar, situado a rua dos Ingleses, no bairro do Bexiga, que contou
com o apoio da comunidade portuguesa para que tal empreendimento se
efetivasse.

Desde a sua inauguracio, em 1963, o Ruth Escobar foi palco de significativos
dramaturgos, diretores, atores, cendgrafos, iluminadores e figurinistas, entre tantos
outros profissionais. Sob esse aspecto, pode-se afirmar que o mesmo nio
apresentou uma programacio articulada a um projeto especifico, quer no nivel
estético quer no politico. Provavelmente, tal postura propiciou que o espago
abrigasse espetaculos como A Opera de Trés Vinténs (Bertolt Brecht), direcio de
José Renato em 1964; As Fiirias (Rafael Alberti), direcio de Anténio Abujamra em
1965; Jilio Cesar (W. Shakespeare), direcio de Antunes Filho em 1966; Lisistrata
(Aristofanes), dire¢do de Maurice Vaneau em 1967; Roda Viva (Chico Buarque de
Hollanda), direcdo de José Celso Martinez Corréa, em 1967; Cemitério dos Automoveis
(Fernando Arrabal), criado a partir das pecas Cemitério de Automdveis, Oragao, A
Primeira Comunbao, Os Dois Carrascos, direcio de Victor Garcia, em 1968; O Balao
(Jean Genet) direcio de Victor Garcia, em 1969; Missa Leiga (Chico de Assis),
direcio de Ademar Guerra, em 1972; Autos Sacramentais (Caldetén de la Barca),
direcio de Victor Garcia, em 1974; Torre de Babel (Fernando Arrabal), direcao de
Luiz Carlos Ripper e José Arrabal, em 1977; Revista do Henfil (Henfil e Oswaldo
Mendes), direcio de Ademar Guerra, em 1978; Caixa de Cimento (Carlos Henrique
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Escobar), direcdo de Juan Uviedo, em 1979; Fabrica de Chocolate (Mario Prata),
ditecdo Ruy Guerra, em 1979, dentre outros.

Em verdade, essa pequena lista dos espetaculos produzidos e apresentados
no Teatro Ruth Escobar revelam a vitalidade e a importincia deste para a cena
teatral paulistana, no decorrer das décadas de 1960 e 1970, se for considerado que
a produgdo artistica e, nesse caso, em particular, a atividade teatral deve contribuir
para com a formacio cultural e estética de uma sociedade, a0 mesmo tempo
suscitar didlogos com a realidade histérica na qual é produzida.

As montagens do Ruth Escobar envolveram profissionais que
compreendiam o alcance social e politico de seus trabalhos, como Lélia Abramo,
Raul Corttez, Silvio Zilber, Carlos Queirdz Telles, Miriam Muniz, etc. Apesar de
ndo haver constituido um grupo e/ou uma companhia teatral, o Teatro Ruth
HEscobar foi responsavel por encenages de importantes pegas, que, se estudadas a
luz da conjuntura politica brasileira, com certeza, adquirem significativas
dimensodes sociais e historicas. Essa afirmacao torna-se pertinente a medida que se
observa que os textos selecionados foram escritos por dramaturgos brasileiros e
estrangeiros, que dialogaram de forma proficua com relevantes temas da agenda
politica do pais e do debate internacional.

Ao lado dos espetaculos, propriamente ditos, o Teatro Ruth HEscobar
tornou-se um espaco simbolico, na cidade de Sao Paulo, na luta contra a ditadura
militar. Em 1968, durante a temporada paulista da peca Roda Viva, o teatro foi
invadido por membros do Comando de Caga aos Comunistas (CCC), que
redundou em depredacoes do espaco e agressoes fisicas aos artistas, no dia 18 de
julho de 1968.

Ruth Escobar tentou dar queixa na 4* Delegacia e no DEOPS, mas nio

obteve sucesso. Na noite seguinte, o espeticulo foi apresentado com as presencas
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de Chico Buarque e de Z¢é Celso. Mesmo havendo seguranca policial, os atores
temeram novas invasdes. Foi constituida uma comissdo liderada pela mencionada
atriz, que foi recebida pelo coronel Edmur Salles, chefe da Casa Militar do Estado
de Sdo Paulo, que assegurou que o assunto era da competéncia do Secretario de
Seguranca do Estado. Apesar desses procedimentos, os attistas continuaram

insatisfeitos e tomaram algumas iniciativas:

(..) a classe teatral de Sdo Paulo, reunida ontem a tarde no Teatro Galpio, rua dos
Ingleses, 209, resolveu adotar as seguintes medidas para a prote¢io dos espetaculos
que estdo encenando e do préprio publico:

Solicitar das autoridades policiais (DOPS e DPF) um esquema de policiamento
ostensivo para todos os teatros da capital;

Divulgar, através da imprensa, todos os acontecimentos envolvendo atores e atrizes,
além de denunciar a organizagdo conhecida como CCC (Comando de Caga aos
Comunistas) e certos setores policiais, como responsiveis pela agressio contra o
teatro.

Os atores, com o apoio de intelectuais, artistas plasticos, professores universitarios e
membros da Cooperagdo Social Feminina, realizaram ontem, as 17 horas, no
Galpio, assembleia, na qual os planos de defesa foram tragados.

Na abertura da assembleia, o diretor Augusto Boal (foi o presidente) declarou que
‘esta Assembleia ¢ permanente’, acrescentando que ‘os marginais do Governo estdo
contra nés. Aqui estdo reunidas pessoas do teatro, da musica, do SNI, do DOPS
etc. (...) Augusto Boal apresentou uma proposta ‘para que sejam processadas certas
autoridades da 4* Delegacia e formarmos um grupo de publicidade que pedira ao
povo para lotar o teatro’.

Os advogados da classe teatral foram autorizados a processar o governador Abreu
Sodré, seus auxiliares e, no dizer de uma atriz, ‘também as autoridades policiais
irresponsaveis que soltaram os dois criminosos presos por nés’.

Essa proposta foi aprovada com muitas palmas, a plateia de pé.

(...). Outra proposta aprovada foi a da autodefesa, passando os atores, de hoje por
diante, com prote¢dao ou nio, a trabalhar armados. A atriz Miriam Muniz levantou
questao de ordem para dizer que cassetetes ndo resolviam nada, ‘o certo é nés
trabalharmos de revélver a cinta, mesmo que a plateia veja. Nao é concebivel que
uns vandalos entrem em meu camarim ¢ me deixem despida. Com um revolver
eu resolvo a parada’.®
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As transcricoes de trechos desses documentos tevelam o nivel de
mobilizagio e de organizacio suscitado pela luta contra a ditadura. Nessas
circunstancias, deve-se observar: embora o Arena e o Oficina tenham se tornado as
referéncias basicas da historiografia sobre esse perfodo, foi a atuacdo de diversos
segmentos teatrais que possibilitou a constituicio de um campo de oposicio
extremamente consistente e atuante.

Para confirmar tal afirmacdo, é relevante recordar as declaracoes do
governador Abreu Sodré sobre tal episédio e os novos ataques ao Teatro Ruth

Escobar, ocorridos naquele mesmo ano.

Declaragbes do governador Abreu Sodré, em reunido com a classe teatral no dia 22
de julho de 1968, a respeito da agressdo a Roda Viva, conforme publicadas por O
Estado de S. Paulo no dia 23 de julho de 1968: “Este Governo sabera usar da sua
autoridade para reprimir qualquer ato de violéncia dos extremistas, parta de que
extremo partir, direita ou esquerda, na salvaguarda da ordem publica. Considero o
teatro, além de uma das mais nobres manifestacbes do pensamento humano, um
poderoso instrumento de comunicagio e cultura”.

A despeito destas declaracGes, o Teatro Ruth Escobar voltou a ser atacado, desta
vez com uso de gas lacrimogénio.

(-..). No meio de todo o vandalismo surge a figura carismatica de Cacilda Becker
gritando nas antessalas do poder: “Estou preocupada com tudo isso. Tomarei
providéncias para garantir ndo apenas o meu, mas todos os teatros. Qualquer teatro
¢ o meu teatro”.?

Esse processo fez com que a ‘classe teatral’ intensificasse sua luta contra a
censura e contra o proprio ‘HEstado de excecdo’. Evidentemente, os acontecimentos
relativos ao espetaculo Roda 1iva transformaram o Teatro Ruth Escobar em um
dos simbolos do teatro em favor da organizagio dos artistas e no combate 2a
ditadura militar.

Ao lado desse referencial simbdlico, pouco a pouco, o Teatro Ruth Escobar
transformou-se em uma das mais importantes referéncias do teatro de vanguarda,

em nivel internacional, principalmente por meio da patceria estabelecida entre a
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atriz e produtora e o diretor teatral argentino Victor Garcia, falecido em 28 de
agosto de 1982, em Paris.

Hssa associagdo artistica propiciou a cena paulistana, embora alguns
espetaculos tenham excursionado tanto pelo pais quanto pelo exterior, ter acesso a
encenagoes de importantes dramaturgos contemporaneos como Fernando Arrabal
e Jean Genet, assim como a autores classicos da lingua e literatura dramatica
espanhola como Calder6n de La Barca.

Nessas parcerias houve reelaboragio de concepgdes estéticas, no nivel da
interpretagdo, direcdio, cenografia e figurinos, bem como o préprio espago
arquitetonico foi reformado em nome da realizacido adequada da proposta artistica.
A montagem de O Bakio ¢ uma ilustragio diditica de tais praticas, como se

depreende do depoimento do cendgrafo Wladimir Pereira Cardoso:

(-..) dezoito pessoas ¢ eu trabalhamos durante 5 meses, 20 horas por dia, para
realizar o cenirio de O Balcio. Todos dormiamos no Teatro Ruth Escobar,
distribuidos até pelo teto, e instalamos um fogao, para que uma cozinheira, que
chegava as 7 horas da manha, fizesse 14 mesmo nossa comida.

(..). Ali, dentro do palco italiano, construf um edificio de 5 andares. Na verdade, eu
ja havia imaginado um cendrio semelhante ao de O Balcio para o espetaculo
shakespeariano que o diretor inglés Mike Bogdanov deveria montar, a convite de
Ruth Escobar. Daif, como no Globo Theatre de Londres, a solugdo das galerias
verticais em prateleiras, dispondo-se o publico nos 250 lugares dos 5 andares. Essa
forma funilada presta-se muito para que os espectadores, 20 mesmo tempo que tém
uma visao global do bordel, fiquem como que suspensos no ar.

O estudo do Teatro Total de Gropius motivou-me para a forma primaria da casca
do ovo e da gema, que se encontra em meu cendrio. Alids, essa ¢ uma da formas
primitivas da arquitetura, existente nas ruinas de Tietzing, que datam de 12 mil anos.
Quando estive em Praga, dialoguei muito com o cendgrafo Svoboda, que fez um
palco acrilico, iluminado de baixo para cima. Em O Balcdo, utilizo uma ideia
semelhante, iluminando-se o ambiente por meio de um espelho parabdlico,
escavado no concreto do pordo, que esta 5 metros abaixo do palco. Ficou uma
concha elipsoidal com plastico espelhado, desempenhando fungio semelhante a
de um farol de automovel.
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Ha um moédulo que sobe e desce: é de ferro vazado, com acrilico. Nesse palco
mével passam-se muitas cenas, mas os atores distribuem-se por todo o teatro,
inclusive nos passadicos inclinados em que fica o publico. Do urdimento, desce
uma rampa, em espiral, com 9 metros de altura, sendo utilizada em alguns quadros
(do espelho parabdlico aos urdimentos ha 20 metros de altura). Além disso, foram
instalados 5 elevadores individuais, e 2 guindastes suspendem 2 gaiolas, onde
dialogam Irma e Carmem. Os atores usam também plataformas, que sio pequenos
palcos individuais, verdadeiros trampolins. Ha ainda uma mesa ortopédica, que
entra no modulo sem necessidade de que ninguém a empurre.!?

Dessa maneira, se houve espetaculos que redimensionaram o espago cénico
dentro do edificio teatral, deve-se recordar, também, que Cemitério dos Automdveis foi
encenado em uma velha oficina mecénica: uma garagem a rua dos Ingleses, que
deu origem ao Teatro 13 de Maio, que se manteve em atividade até o ano de 1979.

E importante mencionar que as montagens produzidas por Ruth Escobar
propuseram  discussGes mais abrangentes sobre arte, politica, mundo
contemporaneo, valores e costumes sociais, entre outros temas. Textos esctitos por
dramaturgos qualificados como marginais, como Jean Genet, propuseram dialogos
criticos a maneira pela qual os segmentos de esquerda interpretavam as sociedades
e seus universos simbolicos.

Nessas circunstancias, cabe destacar: a intetlocugdo estabelecida com a
realidade brasileira pelo Teatro Ruth Escobar fora construida de maneira mediata,
isto ¢, para que houvesse a compreensio de seu trabalho em uma dimenséo politica
era necessaria uma ampliacdo do conceito de ‘politico’. Mas, isso ndo significou
que embates mais imediatos estiveram ausentes.!!

Em 1978, estreou a Revista do Henfil, considerado o espeticulo de maior
repercussio jornalistica do Ruth Escobar. Evidentemente, essa visibilidade ocorreu
nao s6 pela qualidade do trabalho, mas também pela importancia artistica e politica
de seu autor, o cartunista Henfil, na luta contra a ditadura militar, em consonancia

com a campanha em prol da ‘anistia ampla, geral, irrestrita’ e com a militincia de
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seu irmao Herbert de Souza (Betinho) exilado pelos governos militares. Acerca do

texto, propriamente dito, Henfil afirmou:

Até estrear, a ideia percorreu os mais diferentes caminhos. Mas a ideia central se
manteve inalterada. Fauzi Arap sugeriu o meu nome a Ruth Escobar que estava
procurando um autor nacional para montar. Ela telefonou para o Canada a minha
procura e esse profissionalismo é pouco comum entre nés. Voltei ao Brasil e estava
morando em Natal. La recolhi todo o material das historinhas e entreguei ao Fauzi.
O primeiro texto, entdo, foi organizado e elaborado por ele e por mim. Comegaram
os ensaios da Revista Relativa ou Tinba um Pinto no Meio do Caminbo. Ele desistiu (Fauzi
Arap) e eu voltei a trabalhar na peca com a ajuda de Oswaldo Mendes... Nao
entendo de teatro e ndo poderia fazer aquilo sozinho. Quando Oswaldo me
mostrou o copido percebi que ele tinha acertado. Respeitou o quadrinho, mas
conseguiu dar uma linguagem teatral.

— O original tinha quatro horas. Foi nesse momento que entrou a contribuicdo
decisiva de Ademar Guerra. Reduziu o texto para uma hora e meia, deu uma
sequéncia, escolheu as cartas para mamae que iriam entrar. Mas ndo ficou satisfeito:
— Eu tenho na mio a tua inteligéncia, a tua coragem, t4 faltando o coracio, disse ele.
Me pediu que fizesse uma carta especial para a peca, que se transformou no meu
grande desafio. Baseada nela nasceram as musicas. A abertura do espeticulo foi feita
para responder a carta.'?

Por sua vez, Ruth Escobar, em entrevista sobre o espetaculo, revelou:

— A Revista surgiu justamente do desespero e da expectativa de se encontrar um
autor nacional. ...O interessante ¢ que talvez seja um dos primeiros textos em todos
estes anos, que fala, de uma maneira muito direta, a respeito de toda a problematica
do Brasil, nestes 14 anos... A plateia se sente gratificada; a gente sente que, da parte
do publico, existe uma gratiddo por estarmos dizendo coisas que eles tentaram dizer
ha tantos anos, e ndo conseguiram.!?

O espetaculo viajou pelo pais e foi apresentado em sindicatos, pragas
publicas, presidios e favelas. Encerrou sua temporada em 10 de junho de 1979, na
cidade de Brasilia. No que diz respeito as apresentagoes em presidio, estas se
iniciaram durante a excursdo do espetaculo nas regides Norte e Nordeste, sendo
que, entre os espectadores, estiveram presos politicos e presos comuns. No mesmo
ano, Ruth Escobar, com o consentimento de algumas autoridades do sistema
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penitenciario, criou um grupo teatral, com o intuito de colaborar com a reeducagio
dos presos, que originou a peca Agui Ha Ordem e Progresso (criagdo coletiva).

O Teatro Ruth Escobar foi responsavel pela realizacio de dois Festivais
Internacionais de Teatro, respectivamente em 1974 e 1976. Nesse mesmo periodo,
ao lado dos projetos especificamente teatrais, recebeu varios ciclos de debates e de
eventos. Em 1976, acolheu Ciclo de Debates e Panorama da Cultura Brasileira 1. Em
1977, sediou o Semindrio de Dramaturgia Brasileira I. Em 1978, houve a Conjuntura
Politica Nacional e o Congresso Nacional pela Anistia. No ano de 1979, foi a vez
do Congresso da Mulber Panlista ¢ da Luta do Povo Palestino: um debate sobre a
Palestina, além do Encontro Brasileiro de Homossexuais e do Férum de Debates sobre a
Mulher/ Frente de Mulberes Feministas, que aconteceram no decorrer do ano de 1980.

Assim, nido sé pelos numeros espetaculos assinados, pelas discussGes
suscitadas, além das indmeras atividades, o Teatro Ruth Escobar possuiu um papel
de destaque na conjuntura politica e teatral da década de 1970. No entanto, a sua
estrutura de funcionamento nio se assemelhou a dos ‘grupos teatrais’, tampouco
pode ser qualificada como ‘teatro empresa’. Desse ponto de vista, sua importancia
historica, estética e politica estd ainda por ser estudada e devidamente analisada.

Ap6s 34 anos de sua fundacdo, a fim de que este patrimonio da cultura
teatral paulistana ndao sucumbisse a especulacdo imobiliaria, a APETESP
(Associagao dos Produtores de Espetaculos Teatrais de Sdo Paulo), sob a gestao de
Sérgio D’Antino, adquiriu o Teatro Ruth Escobar, que manteve o nome de sua
fundadora. Alids, o mesmo procedimento foi adotado também em relagdo ao
Teatro Maria Della Costa. Sem duvida, além de ser uma forma de homenagear suas
criadoras, foi uma maneira de ratificar seus nomes no circuito artistico da capital

paulistana.
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Quanto a Ruth Escobar, no inicio da década de 1980, foi eleita deputada
estadual, por dois mandatos consecutivos. Desenvolveu projetos comunitarios. Em
1994, retomou, de forma mais modesta, os festivais internacionais, com vistas a
construir didlogos entres linguagens distintas. Com esse intuito, apresentaram-se:
Aboriginal Islander Dance Theatre, Bread and Puppet, Cricot 2 ¢ Dervixes Dangantes. Ja em
1995, foi a vez de Carlota Ikeda ¢ o grupo japonés Dumb Type, o russo Levdodine com
Gaudeanmus, Michell Picolli, dentre outros. Na sexta edi¢do, em 1996, o destaque
coube a Phillipe Decoufflé, ao grupo Dong Gong Xi Gong, de Taiwan e a Joseph Nadg.

Retornou aos palcos, como atriz, sob a direcio de Gabriel Vilela, no
espetaculo Relagoes Perigosas, de Heiner Miller, em 1990. Onze anos depois, assinou,
como produtora, a sua ultima incursdo teatral: a adaptagdo de Os Lusiadas de Luis
Camdes. Totalmente afastada da vida publica, Ruth travou, nos anos seguintes,
uma longa e sofrida luta contra a doenca de Alzheimer, que se encerrou no dia 05
de outubro de 2017, data de seu falecimento. Na verdade, essa data registrou a
morte fisica de alguém que, devido a sua enfermidade, h4 muito encerrara a sua
trajetéria como artista e cidada.

Com a morte de Ruth Escobar fechou-se mais um capitulo da histéria
recente do teatro brasileiro que, por sua vez, coloca sob os ombros de estudiosos
da cultura a responsabilidade de dialogar criticamente com experiéncias
profundamente instigantes que fizeram dos palcos brasileiros um dos mais intensos

e proficuos do século XX.

TJACOBY (2001), p. 141.

2 ARRUDA (2001), p. 20-1.

3 Esse espetaculo tornou-se referéncia por dois motivos. O primeiro deveu-se ao fato do
texto teatral possuir uma estrutura dramatica organizada em trés tempos narrativos
(tealidade/memotia/alucinagio). O segundo enfatizou a concepgiao cénica do diretor
polonés, recém-chegado ao Brasil, que, por meio da iluminacio, materializou essas
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fragmentacdes, bem como conseguiu fazer com que os atores desenvolvessem
interpretagdes que exploraram as nuangas psicologicas das personagens. Sobre o tema,
consultar: PATRIOTA Rosangela; RODRIGUES, NELSON (1999), pp. 34-80. Embora
Vestido de Noiva tenha sido um marco do teatro no Brasil, deve-se recordar que a
constituicdo de periodizacGes, na maioria das vezes, deixa de considerar iniciativas
importantes para o estabelecimento de uma dada pratica social. Nesse sentido, em relacdo
a0 teatro catioca, ¢ digno de nota o trabalho de Paschoal Carlos Magno frente ao “Teatro
do Estudante”. Sobre o tema, merecem destaque: DIONYSOS. Teatro do Estudante do
Brasil - Teatro Universitario - Teatro Duse. Rio de Janeiro: MEC/DAC/FUNARTE/SNT,
n°23, setembro/1978. Cf. MADEIRA (2000).

+ GUZIK (1988), p. 8

> O TPE tinha entre seus integrantes jovens artistas ¢ militantes do movimento estudantil e
do Partido Comunista Brasileiro, como Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho,
e fora dirigido por Carla Civelli e Ruggero Jacobbi, alids, os responsaveis pela gradativa
politizacio do grupo. Enquanto Jacobbi desenvolvia fundamentos estético/teatrais, além
de discutir principios do engajamento, Carla Civelli ministrava aulas de filosofia e politica
aos integrantes do TPE. Entre os autores estudados estavam, evidentemente, os alemaes
Karl Marx, Friedrich Hegel e o italiano Antoénio Gramsci. Embora ndo tenha sido tema
privilegiado, o didlogo entre o movimento estudantil, o TPE e o Teatro de Arena esta
presente no seguinte artigo de Rosangela Patriota: “Eles ndo usam Black-tie” (1999).

¢ ALMEIDA PRADO (1996), 63.

7FERNANDES (1985), p. 23.

8 FERNANDES (1985), pp. 68-9.

> FERNANDES (1985), pp. 68-9.

10 FERNANDES (1985), pp. 68-9.

' Em relagdo a esse debate é importante mencionar: o Teatro Oficina ndo se dedicou a
producio de textos teatrais, com vistas a discutir a conjuntura politica da década de 1960. A
montagem do espetaculo O Rez da Vela (O. de Andrade) e as reflexdes suscitadas pelo
mesmo, por parte de intelectuais e criticos de teatro, deram ao grupo, todavia, uma
visibilidade artistica e politica, até entdo, ndo obtida. Ao mesmo tempo, capacidade de
reflexdo e de intervencao no debate politico-cultural de participantes do grupo, como Z¢é
Celso, Renato Borghi, Fernando Peixoto, dentre outros, contribufam significativamente
para a ampliagdo do impacto do Oficina, tanto no cenario artistico quanto nas interpretacoes
do petiodo. Por sua vez, o Teatro Ruth Escobar nio teve - nem por parte de sua
proptietitia nem pot grupos intelectuais e/ou criticos teatrais -, esse nivel de intervengio,
isto é, ndo existiram reflexGes que articulassem as suas atividades e seus respectivos
impactos a0 momento politico e social do pafs. Alids, essa constatacdo ¢ pertinente nio sé
para o Ruth Escobar, mas para varias iniciativas que ocorreram em décadas subsequentes.
12 SILVEIRA (1978), apud: FERNANDES (1985), p. 129.

13 RIBEIRO (1979), apud: FERNANDES (1985), p. 129.
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